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Dit is

de vijfde

editie van MaRRes

CurrenTs, een jaarlijkse

tentoonstelling waarin

opkomende curatoren

uitgenodigd worden om

recent afgestubeerde Kkunstenaars van

kunstacademies in 2uid ~Nederlang,

Belgie en West-Duitsland samen te brengen. Op deze
manier Ffaciliteert Narres een platform voor jonge kunstenaa
en curatoren, bijdragend aan een internationale infrastructuur
talentontwikkeling.



%@, m%/zm, Wé%, WWM

Ly, Ly litlod
ontstond in reactie

op Oe groeiende —

frustraties omtrent de
toegang tot informatie

en be evaluatie van kennis. ~—

Recente gebeurtenissen
2oals het Breritreferendum,

ondemocratische constitutionele

referendums in Polen en Turkije,

de presidentiele verkie2ing van

Donald Trump (wat Leidde tot het
wijdverspreide gebruik van de term

« fake news») en de chaotische

reacties op de Catalaanse strijd voor
onafhankelijkheid, creeren politieke onrust
en 2aaien verwarring in het steeds meer

gepolariseerde LWesten. |s het iiberhaupt nog
mogelijk om de waarheid te beschermen in onze
hedendaagse democratische samenleving ?
Mebben we die 2ekerheid 2elfs ooit gehad ?

Door na te gaan welke instrumenten nu net onze
communicatie faciliteren, werpen de werken in Oe
tentoonstelling vragen op over hoe informatie en
kennis vandaag de Dag uitgewisseld worden.




In dit Lijoperk van Digitalisering, virtualisering en
hyperinformatie bestaalt realiteit op niveaus die

onz2e onmiddellijke perceptie Lijken te overstijgen.

Cyberspace, of hetgeen men de «virtuele wereld»

noemt, wordt gekenmerkt door een onafgebroken
stroom aan informatie die ons ODenkbeeld
vormgeeft en collectieve kennis genereert.
Onlinegemeenschappen creéren, bepalen en
evalueren z2elf de content om ODe Kwaliteit te
bewaren. \Maar kunnen we onszelf effectief

beschermen tegen g%%%m&@/éé%,
verborgen politieke propaganda en nepnieuws
in dit 2elfregulerend systeem P

In f f . i# 4 participeren

aFgestudeerde kunstenaars uit Duitsland,
Nederland en Belgig, namelijk
Menry Andersen (KASK Gent),
Felirx Breidenbach (Kunstakademie
Diisseldorf), Alejandro Cerdn
(Dutch Art Institute Arnhem),

Nicholas Moffman (Staatliche

Mochschule fiir Bildende

Kiinste Stadelschule Frankfurt

V ~ am Nlain), Aurélie d'Incau
(MAFAD Naastricht),
N Je$uus, (AKV | St. Joost
Den Bosch), Tim Lohde
\ , (Kunstakademie Diisseldorf),

Jose Nlontealegre
(Staatliche Mochschule




fiir Bildende Miinste Stadelschule Frankfurt am Nain),

Ektor Ntourakos (AKLU | St. Joost Den Bosch),

Johanna Odersky (Staatliche Hochschule fiir Bildende

MKiinste Stadelschule Frankfurt am Nain), Office for Joint
Administrative Intelligence (Gary Farrelly (Sint-Lukas
Brussel) & Chris Dreier), Nadia Perlov (Staatliche Mochschule
fiir Bildende Miinste Stadelschule Frankfurt am Nain),

Maria Gil ULLdemolins (PRL NIAD School of Arts Masselt)

en Remko Van der Auwera (Sint-Lukas Brussel).

De tentoonstelling ontleent haar Litel aan het raadspellelje

«L%M,XMW%»MMZ% waarbij Kinderen aanwijjgingen 2oals
vorm of Kleur krijgen om te raden welke objecten 2e in hun
omgeving terugvinden, hetgeen helt perceptievermogen evenals
be vaardigheid om informatie te categoriseren oefent.
Moewel dit in De eerste instantie speelsheid en onschuld
suggereert, evoceert @% j;/fz%%é dat een Louter begrip
van het dominante discours geen toegang tot de waarheid
impliceert, aangezien deze informatie gemanipuleerd wordt
volgens politieke, raciale en consumentgerichte agenda's.
©Om niet toe te geven aan een passief burgerschap waar we
onszelf gereduceerd zien tot apathische toeschouwers, moet
2owel individueel als collectief agentschap aangemoedigd

en opgeeist worden.

Deze ideegén worden verder uitgewerkt in
een scenografische interventie door Parasite 2.0,

D Sttt 5Hrnresy Uie De bezoghker spelenderwijs
aanz2et tot een kritische reflectie omtrent het Kunsteninstituut
als een plek voor Kennisuitwisseling.



Deze interactie met be bezoeker wordt eveneens getriggerd
in een bemiddelingsproject” van Aurélie d'lncau. 2ij biedt een
platform aan voor bezoekers om collectief een narratief Le
creeren, 2elfs in het geval dat 2e elkaar niet fysiek
ontmoeten tjjdens hun tentoonstellingsbezoek.

* Voor verdere informatie betreffende het bemiddelingsproject,
en eventuele reservatie, gelieve u te wenden tot het onthaal.
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TOR NTOURAKOS

De interventie van ExToR NrotRAKes (5.9M, ATHene)

Ektor Ntourakos, getitelD WooNT £N WERKT IN RoTTERDAM

g s Hvidiny, boStaRE g s Heidingy W

uit een netwerk van open Bogxigs, XAARTEN, BRIEVENBUSSEN, FoTo's
bibliotheken, geplaatst in be publieke

ruimte in Amsterdam, Rotterdam en nu WWW READINGASPOACHING, WORDPRESS,COM
ook Maastricht. Brievenbussen fungeren er WWY.EKTORNTOURAKOS,CoM

als boekenrekken voor folders die een selectie

aan reeds bestaande teksten bevatten, teksten Die

kritisch onze alledaagse stedeljjke Leven beschouwen,

2oals JZ@%@;V&/M& @%ﬁzg% (Georg Simmel,

1803); ifens i i (Guy Debord, 1967); e i
/@M/@/X/ (Nichel de Certeau, 198@). De folbers zjjn

gratis mee te nemen en worden op een regelmatige basis aangevuld,

en dit 2owel voor, Ljjdens als na de tentoonstelling. Door deze actie

hoopt Ektor Ntourakos een soort van betrokkenheid in en met de publieke
Leefruimte te triggeren, en faciliteert hij tevens een gratis platform voor

de verspreiding van kennis en dialoon. NVlet z2jjn speelse en spontane aanpak
transformeert hij de stad hierbij tot een efemere speeltuin voor volwassenen.




(O EJANDRS CERGN

jandro Cerdn tracht in z2ijn werk e oorsprong van globalisatie
de globale handel te ontrafelen, die volgens hem voornamelijk

te vinden is in het koloniale verleden. De megalomane cargo-
schepen die vandaag de Odag de globale markt bevoorraden,
Lijken verdacht veel op ODe eerste koloniale transoceanische
vloten en zijn gekenmerkt door ODezelfde koloniale dynamiek

van erploitatie, slavernij en aediicrcirg- Met performatieve

karakter van %%M@M%/ beuraagt noties omtrent
immaterialiteit, aangezien het werk 2owel fysieke als
performatieve elementen bevat. De installatie zelf
verschijnt in een erg koloniale esthetiek en vormt Oe
conterst waarbinnen de Kunstenaar het «immateriele»
WOONL ?:N::‘Ef; werk uitvoert (cocktails miren) en hierbij de Ffysieke,
,/5 Q% o consumeerbare elementen produceert. Hij cregert hierbij
2 een situatie waarin de Odeelnemers 2ich bewust worden
van en medeplichtig 2ijn aan de problematische
structuren van onze consumentenmaatschappij:een
gebrek aan transparantie, een onbetrokkenheid ten
%}%“/‘%W 116 opeichte van het product, de ODistributie van goederen
die de wereld hebben rondgereisd, en de eindeloze
cyclische aard van Dez2e processen. Meeft het
kapitalisme in Odeze tijd van kapitalistisch
realisme elk aspect van het menselijk
bestaan gekoloniseerd ?

AgsanpRo CerON
(5.1935, Murcia)

DOORLOPﬁNDﬁ
VIDEO - REEKS

Mixep Mepia
Per¢oRMATIEVE INSTALLATIE

WWW_ALEJANDROCERON.COM

Recept:

-Een snu@e geschiedenis en relaties tussen

de dynamieken van de globale markt en hun
embryonisch model, geinstalleerd in het

koloniale tijjdperk;

- Fijngemalen performatieve installatie

die 2ichzelf en de performer financiert;
een blutte enpal Die alcoholische

grondstoffen bewerkt;

-Uloeibare Kapitalistische dynamieken
(een vrije actor die elk aspect van
het bestaan koloniseert).

Grondig miren.



. MIONTEALEGRE

losé MonTeALEGRE
(1992, TeaucieaLpa)

& toresions it WOONT EN WERKT IN FRANKFURT A MAIN
e T e , !
A R KeRAMIEX, VERF, METAAL

-LWillarson Brandt

Jose [Vlontealegre onderzoekt het

spanningsveld tussen fictie en narratieve

structuren, uitgedrukt in een sculpturale

beeldtaal. ELke tafel —inclusief Diegene die niet

tentoongesteld zjjn, of 2elfs nog niet gecreeerd z2jjn-—is

bedacht als eiland of wereld met zijn eigen interne lLogica en

geschiedenis. Sommige tafels, 2oals «De Wereld van de Apeny,

Lijken 2ich bewust te z2ijn van de bezoeker en verschijnen specifiek in

diens blikveld om aandacht te trekken. Andere, 2oals «De Wereld van

de Schelpbewoners», 2ijn ondergedompeld in hun eigen vertellingen en
verhalen, 2ich niet bewust van de blik van de toeschouwers. De tafels zelf
fungeren als podia waarop dez2e migrerende keramieken Lichamen gepositioneerd
staan, elk in relatie tot be toeschouwer op een verschillende manier: de Kkleinere
vereisen een inspanning om nader bekeken te worden, terwijl andere zich Lang en
groot uitzetten Langs een Doorgang.
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QQ RELIE D'INCAU
glie D'Incau verkent het menseljjk bewustzijn, meer specifiek
at van het publiek, door situaties te cregren waarin spel
toegelaten is en waarin interactie tussen het kunstobject

en de toeschouwer aangespoord wordt. Met «spel»
is een democratisch medium en het ideale kanaal
om de menseljjke vrijheid te onderzoeken, evenals
de Kwalificaties en mogelijjkheden van Kunst, de
functionaliteit van objecten, be materialiteit
van de geest en de manier waarop waarheid,
fictie en herinnering ons wereldbeeld
bepalen. Nleer specifiek tracht 2e met Deze
aanpak ook educalieve strategieen te
herdefinieren. Aurélie D'lncau hanteert
een symbolische beeldtaal, waarin
de objecten als een katalysator
optreden voor spel en
AuRéLie pllncau interactie.
(54990, LuxembuRe)
WooNT &N WERKT
IN LuxemBURe
itz W
METAAL, HOUT N DE BEZOEKERS

WWW_ AURELIEDINCAL.COM



@ RIA GIL ULLDENMOLINS

I
ol Maria i ULLpemoLins

asgamiscesZd (1936, TARRAGONA)
sicirndé s e Woon N WERKT IN BRusseL

7 Oy
s e Bfseasirsing e linid 5 eSS o

A il siare sercsing, en MIXeD - MEDIA INSTALLATIE,
Vipeo, 013"
D ruaonis s irgerichdoncd WWW . MGILULLDEMOLINS.COM

o M%,%m LA Tl vicrre ctbores iriZeriZbn
() Ziz . woks
méﬂz 2 2 éc Coer2. >

L Tt Bt [ Dokt iy

etk B o, 1557

De installatie van NMaria Gil ULLDemolins speculeert

over ontmoetingen met de Leegte en belichaamde

gevoelens van leegheid. God is dood, maar wat

vangen we aan met het achtergelaten GoOD-vormige gat ?

Ze onderzoekt methodes voor contemplatie in een seculiere
maatschappij, en hoe esistentieel te overleven in Dez2e

uitgestrekte Leegte. Hoe kan een post-religieuze, post—waarheid -,
post-crisisgeneratie 2ingeving of 2elfs verlossing vinden ?

Deze vraagstellingen resulteren in een oeuvre Dat repetitieve en
accumulerende gebaren en handelingen voorstelt, gelijkaardig aan het
gebed, om meditatief perspectief te bieden. MHaar objecten bestaan op het
spanningsveld tussen het nietipe en het Sublieme, tussen nutteloosheid en
pogzie. Is er in onz2e hedendaagse maatschappij die 2odanig op productiviteit
gefocust is nog plaats voor artistieke en spirituele contemplatie 2



voortuloeien uit Dit soort indelingen 2oals inclusie,
erclusie en domesticatie. De vormen in haar sculptuur

%Wm doen haast denken aan een tuinpoort,
of aan Oe buurman of-vrouw Die erdoorheen gluurt.
Maar werk adresseert het comfort van Leven en

denken in een realiteit die zichzelf door grenzen
manifesteert: zichzelf isolerend en alles eromheen
ontkennend. De sculpturale constructie zelf
bepaalt echter geen Limieten, aangezien het
modulaire systeem z2owel uitgebreid als
aangepast kan worden aan de ruimte

lonanna OpgRsky waarin het 2ich bevindt, en hierdoor
(5.1998, KARLSRuHE) steeds een connectie aangaat met
LEEFT €N WERKT de omgeving.

IN FRANKFURT Am Main

G Oy WO

MeTAAL

e Dy, W1
(N samenverxing meT Napia eReov)
GLASFOLIE

WWW_JOHANNAODERSKY.CoM




(COfBiA PERLOV

Fereov (B.14994, Ter Aviv)
WooNT €N WERKT

I FRANKFURT Au MaIN
Lor It

S, /ca%ﬂ/dé,‘zon

Vipeo 168"

low Dy, W1

(m smeuwmxmc

MET JoHANNA OpeERskY)
GrasfoLle

WWW.NDPERLOV.COM

/\\fﬁd‘@/y o ~ ng 5. vertelt het verhaal van de

Jaffa- smaasappel B/gmnend in de 2@ste eeuw in Palestina

(toen nog een Britse kolonie) beschrijft het werk hoe de Arabische

en Joodse gemeenschappen samenwerkten en-Lleefden als buren en
2akenpartners in Oe sinaasappelvelden in de havenstad van Jaffa

(nu Tel-Aviv-Jaffa). Vanuit een romantisch kolonialistische visie hoopte
het Britse bestuur nameljjk samenwerkingsverbanden te bevorberen, waarbij
terugkerende Joden samen met Oe lokale bevolking be « Gouden Appel»

2ouden kunnen exporteren als een symbool voor moderniteit.

In 1948, Lijdens e onafhankeljjkheidsoorlog en na de
onafhankeljjkheidsverklaring van De staat Israél, sloeg het overgrote deel van
de Arabische bevolking op Oe vlucht terwijl het Land pepromoot werd als een
verwaarloosd heilig land Dat op bevrijding wachtte van de Zionisten.

De braakliggende velden werden teruggewonnen in een poging de sinaasappel
verder te ontwikkelen als een symbool voor nationale trots, ondanks het feit
dat het fruit 2elf Dateert van vdér Oe stichting van Oe staat Isragl.

Jaff a-sinaasappels symboliseren daarom tevens vernietiging en verdriet.

In de Loop Der tijd zijn de boomgaarden verder ontworteld en vervangen

door vastgoedprojecten.

Nadia Perlov onderzoekt hoe De marketingstrategieen van lsragl gericht zijn
op een wijdverspreide acceptatie van hun nationale identiteit, die bewust de gedeelde
geschiedenis weglaat en daardoor teloor Laat gaan. Met Perzische, Arabische en
Mebreeuwse woord voor sinaasappelboompaard is « Pardess», hetgeen bijna op
een misplaatste manier doet denken aan het woord paradijs.



AL wandelend door Nlarres' monumentale traphal kun je

(,/ﬁﬂ%m ’(%Wm ontdekken, een meerkanaals geluidsinstallatie Die

politieke speeches tot een nieuwe compositie mixt met elektronische
mugziek. Tim Lohodes praktijk houdt 2ich bezig met De effecten van

muziek op het onbewuste als een manier om Kkennis te belichamen,

Tiw, \SHpe 2owel op het niveau van persoonlijke interpretatie als in het

(54990, collectieve geheugen. De toespraken opmenomen in Deze

RapevoRmaLp)  compositie 2jjn allemaal gerelateerd aan de Brerit en

WooNT &N WERKT bestrijken zowel be aanloop naar het referendum als De

i DiissgLpoR¢ Lopende onderhandelingen. Publieke toespraken zijn op
Sokins ggwm’ een complere manier gerelateerd aan muziek, aangezien
211 versTeRKeRs, beide beschouwd kunnen worden als versies van
LUIDSPREKERS, audiocommunicatie. 2elfs hun architectuur en hun
LADDERS, STANDAARDS, fysieke verschijning 2ijn vergelijkbaar: objecten
KABELS €N AUDIO 2oals Luidsprekers, standaards en boxen worden

gebruikt om beide vormen van audio uit te
2enden. Deze objecten vormen een belangrijk
onderdeel van Tim Lohodes installatie:
2e nemen oe ruimte in beslag om er
te verschijnen als meer dan enkel Oe
dragers van geluid, en belichamen
Oe afwezige sprekers van het
establishment. De mugziek, door Oe
kunstenaar 2elf gecomponeerd,
brengt de bezoeker boor
herhaling in een bijna
hypnotiserende trance,
waarbjj hij de effecten
die het protocol van
openbare toespraak op
e massa heeft in De
mugziek imiteert, en
2e Daardoor als
probleemstelling
opwerpt.




BREIDENBACH

FeLix BReipensacH
(5. 1936, Laneen)
WooNT &N WERKT m DijsseLDoRf

s Hfer G2 (iariny ), W6=10M1

Dt foeer METAAL, PAPIER, GLASS, SPlﬁGﬁL TAPUT,
CRYL GLAS, PLASTIC, ELEKTRISCH LICH
en L %(/ ACRYL GLAS, PLAST R T

2ijn opgevat als

modulaire structuren,

waarbij elk onderdeel

onderling inwisselbaar en

instelbaar is naargelang de inhoud.

Met doet Denken aan systemen

voor archiefopslag, waarbij Felix

Breidenbach een architectuur tracht te

cregren Odie 2owel informatie verzamelt

als deze weergeeft, en een verscheidenheid

aan vertellingen faciliteert met behulp van de
kenniselementen die Deze bevat.

De torens kunnen beschouwd worden als functionele
apparaten en vinden hun bestaansrecht niet alleen

als sculptuur, maar ook als een architectonisch model.

De Aeribiliteit van de structuur maakt een zekere mobiliteit
en openheid mogelijk, die nodig is om verschillende verhalen
ke kunnen weergeven. Voor De presentatie in Narres verzamelde

Felin documentatie over architecturale typologieen.

In de imposante en monumentale _7../.%.... 2ien we Documenten

die verwijeen naar oe invloed die architectuur kan uitoefenen op
samenlevingen, en be manier waarop architectuur ondersteuning kan bieden
aan het dominante discours.




@ OLAS HOFFVIAN

S D s, %K/ *..#1s een &5 minuten durende,
half- mual ale monoloog, waarin de verteller via een specifiek
voorwerp een ruwe taronomie van de wereld tracht te
cregren. Met object wordt Lijdens e performance onderworpen
aan onsamenhangende verhalen, complottheorieen,
ideegn en liedjes. Nicholas Moffmans artistieke

praktijk concentreert 2ich rond dz@/;/%? Luisteren

| en performativiteit in een poging om het Lichaam
als een instrument te gebruiken om het Dagelijks
Leven te verplaatsen naar het domein van
het spectaculaire. |deegn omtrent
collectief Luisteren en mytheconstructie
2ijn onderwerpen die hij aanhaalt,
grotendeels door mondelinge
overlevering. Mij Deconstrueert de
kracht van het spraakvermogen
door absurditeit: we ontmoeten
een paranoide verteller Die
een wortel aanwendt als
protagonist, en ons
kennis doet maken
met allerhande

NicroLas Nogeman
(54935, Canton)
WooNT &N WERKT
IN Wenen

Wittt D
Wistizyf D, W
PeERfoRuaANcE {5°00

Gl et M0
TEKENING (KLEURPOTLODEN, GRAFIET)

Ty,

WWW NICHOLASHOFFMAN.AT




De installatie van

Je$uus combineert

verpakt meubilair

met muurschilderingen,

video's en een sculptuur

van een Ljjk in de

achterkamer. Vliddels een
kleurrijke en haast Kinderlijke
visuele beeldtaal werpt Je$uus
vragen op over de algehele
onverschilligheid ten aanzien

van e onrechtvaardigheden in
het Israglisch - Palestijnse conflict
en de rol Odie de media speelt bjj
het vormgeven van een publieke
opinie over e Kwestie. 2e maakte

) ) . leduus
gebruik van «pricetagging», een (54984, Iagea)
verschijnsel waarbij Israglische kolonisten WooNT g WERK.T m’ pe EU.
een Palestijns huis «taggen» om het als Og@gﬂ@g 92011
hun eigendom te claimen. De omgeving die 2e INSTALLATIE MET VERSCHILLENDE
creeerde roept een gevoel van knagende skress MATERIALEN VAN OVER DE WERELD.
op; een gevoel constant in de gaten te worden f///;ga%m%%/}
gehouden en steeds Klaar te moeten staan om 7 @f’/;;fgw/}gﬂgﬂ
onmiddelljjk te Kkunnen vertrekken. De kunstenaar %;%ﬂfgz%m 960"
verwijst verder ook naar hoe de onderdrukking van Vipgo 2.2 1°08"
Palestina z2elfs plaats vindt in de globale markt, door
het opnemen van vegetarische hamburgers en hummus die WWW_ LALA.COOL

werden geproduceerd in lsragl, teruggewonnen door Je$uus
2elf uit verschillende Albert Meijn-winkels (een actie die
eerder in 2013 plaatsvond).

Qfﬂfffﬂ Llegt tevens vast hoe we Oe neiging hebben om De
confrontatie met dingen waar we ons Lliever niet bewust van zjjn te
vermijden, hetgeen vergemakkelijkt wordt door de constante stroom aan
informatie die opzettelijk verduisterd worpt. De installatie bevat eveneens
werk van andere kunstenaars, gevonden voorwerpen en toegegigende
elementen.



OVIKO VAN DER AULWJERA

gx{m;mﬁ%m/é/?/%m% verbeeldt een desorigenterende
bmgeving, doordrenkt van historische en futuristische referenties
die tot reflectie stemmen over de constructie van mythen en
wereldbeelden. Twee gefreesde panelen tonen afbeeldingen van
Theodoor Debry's ?&@W een lbde-eeuws naslagwerk
voor het verbeelden van Oe nieuwe wereld. Debry zelf heeft
e «nieuwe wereld» nooit bezocht, hoewel zjjn exotische
fantasie heeft bijpedragen aan het dominante discours Dat
de inheemse bevolking als primitief waarneemt. De panelen

Remxo maken oeel uit van een grotere architecturale structuur,
VAN DER AuveRa opgebouwd uit metalen noppen die meestal worden
(b. 1992, MecneLen) gebruiktk om valse of tijdelijke wanden of ruimtes te
WoonT &N WERKT bouwen. Daarbij is .5/.. een overblijfsel uit een lang
IN BeReiaw verloren geschiedenis, verwijeend naar een tijoperk

K7
S iscen o sl sl waarin walvissen benen hadden en de aarobol
of sy 015-2016 bewandelden. In deze opstelling fungeert de

$D-AnIMATIEVIDEO, sculptuur als een verontrustend symbool van
METALEN NOPPEN, GEVERFDE MDf, de vergankelijke Lijd.

ONGEBAKKEN KLE|

MET IWARTE MATTEN COATING, )
viogo HD, 345 Een derde component is De

ID - animatievideo van een eindeloze
WY CARGOCOLLECTIVE, Com/ 2oektocht door een donker en Desolaat
ReMKovANDERAUMERs  DBWOrDen landschap. Remko Van der
Auwera verbinot deze elementen met
een voice—-over die de verkenning
van een ongedefinieerde ruimte
beschrijft. Het verhaal wordt
sporadisch en in fragmenten
verteld, op een manier dalt ze
Oe fysieke installatie echoot,
waarbij de Llineaire structuur
verbroken wordt en
begin en einde in elkaar
overlopen tot een
eindeloze vertelling.

ianiet aicfien den Spaniern
BeSpmas Sritcogefdmels &

erfattigung jbres XX,
indensH ,




Tijdens een 2omer die Menry Andersen doorbracht
in Duitsland, startte de kunstenaar met De
gewoonte om een Lijst continu aan te vullen

met willekeurige woorden. De Lijst wordt telkens
gedeclameerd wanneer hij vrienden-telkens in
paar — uitnodigt om selectles ervan op te nemen.

@%/WAM%@ZM&/% Fait - My‘)/%% werd
opgenomen in oktober 2@1b; wat we horen
2ijn de overtollige opnames van een prive
Lees-sessie, oorspronkelijk georganiseerd
om twee tracks voor een vinyl op te nemen.
In deze installatie wordt de audio gekoppeld

aan twee vouwschermen [&i@z
2017), die het afwezige Lichaam van de
performers vervangen. Deze paravents

2N Kcover secriarns » OF ((%» van
een Kurken scherm van de hand van
de iconische modernistische architect
Eileen Gray, uit 1953. Hier zjjn 2e
uitgevoerd in goedkoop hout en
akoestische—geluidsisolatieschuim.
Met werk van Henry Andersen
onderzoekt geconditioneerde
manieren van (publiek) spreken,
de kracht van taal en Oe retoriek
van toespraken.

RY ANDERSEN

Henry AnpeRsen

WooNT &N WERKT

IN BRussgL

S trrierid, WA
M"LTI?LEX,MﬁLhMINﬁSCHUIM
c@%wm o e Lwae o e
(@/M/@@%M/ 2015
2-kANAAL egLuip, 2407007,
LooP




ICE FOR JOINT %

AomiNisTRATIVE
DVIINISTRATIVE e,
(5.1933, DusLin)

INTELLIGENCE oo vee

IN BRusseL

The Office For Joint Cuis DRerer

Administrative Intelligence ?.1961, WuppeRTAL)
. . OONT £N WERKT

(©JAI) werd in 2@15 opgericht N BeRLIN

door Chris Dreier en Gary :

Farrelly, en heeft een hoofdkantoor ?{%ﬁ&?ﬁ%@'

in 2owel Brussel als Berljjn. ©JAl heefl: MIXED MEDIA INSTALLATIE

als doel het onderzoek naar bureaucratie, WWW_JOINTINTELLIGENCE, 0RG

bestuur en z2elf-institutionalisering als vormen

van culturele productie. Het onderzoek vinot in

verschillende velden plaats: economische modellen,

architectuur, industrieel erfgoed en zelfbeoordeling. Mun

onderzoek vindt manifestatie in de vorm van correspondentie,

fotografie, engugtes, onderzoeksuitstappen, documenten en

publicaties. De performance van ©JAI is geinspireerd door industrigle

en overheidsprocessen, beheerd onder de naam Deria Defunct.




ITE 2.0

oekers verder te betrekken bij het idee van een bewust
rachap en participatie creeerde het lItaliaanse collectief Parasite
'@ een scenografische interventie. Door fysieke instrumenten aan
bieden die dialoog en creativiteit triggeren bij de bezoekers,
herdefinieert Parasite 2.@ het kunstencentrum als platform voor
kennisuitwisseling. 2e gebruiken Narres hierbij als een tesktcase
voor toekomstige erperimenten in De gedeelde stad. 2e bevragen
hierbij op welke manier en met welke Design tools en modaliteiten
we oe stad kunnen vormgeven, een habitat die nu voornamelijk is
opgebouwd uit elementen en theorieén die schatplichtig 2ijn aan
de hegemonie van modernistische architectuur.

Zoals door Giancarlo De Carlo werd geponeerd in diens

Grohdire o e ottt (VQIR): K floscorsihinnen wic il
letse ans ioctos wieridon e i cadlc = ams miersefh pecdiay & hourmon ledidln
en cossgll coreon e Sroctlon,in wccridon, cor macd mons leckorlns
e sl nredon losilvinid.

Lituns o stillon i matoomerns mack adihys iy

22085 754\{%{4{%«4 / % 7z ﬁ/ ]érz 2 020 a wa:’Zl A}M aé/// aé M&fz
wiczrz % /72 %ﬂzﬂ% / Ve, %{Zf 2672 #4792 7 }Z((’f réﬂz 2 le
/ 7
/ Z ;1/4 ? ﬁz{f A 76(1/47;6% ze %/o%wz(/& voccd ‘
/{4’4474 ///ym na(/ W/%jé4& ﬂ/ aﬁ/ / z ﬂ(/ 272 7

/c% ooy mjmz%[/ 2 »

7
;@L@}%W/m W@%Mm beconstrueert en reconstrueert O
bijnevolg spelenderwijs dit designparadigma. i/
De standaarden van Le Corbusier's aé%/%, ‘
gekenmerkt door een top-down approach Oie gedrag
homogeniseert, en een typificatie van het
menseljjk lichaam, worden hier omgekeerd. \//‘
Parasite 2.9 tracht potentiele gemeenschappelijke <
habitats van Oe toekomst te verbeelden door
simpele geometrische vormen aan te bieden
die door De gebruiker afgebroken en opgebouwd
kunnen worden middels simpele verbindingen Pagasite 2.0

en combinaties, bijna spelend als een kind. Stefano Corompo (5.1939, Monza)
Eugento Cosentivo (51939, Luo)

Luca Marurro (5.1939, Catania)
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AANNE MAILLET

In haar grafisch ontwerp voor Roxanng MAILLET

7 iy o it /e cONceplualiseert en (5.499, PaRus)
activeert Roranne Naillet de thema's WoonT &N weRKT
omtrent informatiespreiding die worden onderaocht N BRusse

in e tentoonstelling. Maar praktijk concentreert BRAFISCH ONTVERP
2ich op orale tradities en het mondeling overdragen

kennis, 2onder echter toe t Ny
uar! .efmls, zonder ec. er toe Le gguen aan een ROXANNEMAILLET,
activistische of agressieve aanpak hiervan. 2o keert TUMBLR.CoM

de symboliek van oren, monden en een hand met een
pen steeds terug als verwijeing naar onze biologische  www.cavecLus.ce
instrumenten voor communicatie. Daarnaast bevatten
2owel Oe online als be offline uitnodigingen en
posters een ingebouwde optie om andere mensen uit te
nodigen, ofwel door deze met een persoonlijke

boodschap verder door te sturen, ofwel door

van ode flyers en posters fysiek elementen af

te scheuren Oie verder verspreid kunnen worden.
Maillet bevraagt op een ander niveau ook hoe ons
Leesgedrag geconditioneerd is, door Oe traditionele
pagina—indeling van dit boekje om te keren en
blokken tekst te Laten overlopen over verschillende
pagina's. Tol slot maakte ze uitsluit@d gebruik

van open source-lettertypes 2oals 2. cé%wmﬁ

¢ “/ =y ) Oy e

ng 0%{%{214, ’,Oa/zz)d (f%%)/gw, C@}Q/ i r2ccrz ({%i om Op een
subtiele manier weerstand te bieden aan Oe privatisatie
van informatie.
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‘zuratoren: ‘Zopyright van e beelden

Evelyn Simons

Isabel Van Bos © Ektor Ntourakos, 6;% g s iy, ROIT
o © Alejandro Cerdn, %Kw,ﬂ i, BO1b
kun:tl::ar!?:l:je © José Montealenre, 7...,c 7 X% Sffuritne 2
Henry Andersen, Felix © RAurélie O'lncau, <z, 2017

Breidenbach, Alejandro Cerdn, © Mlaria Gil ULLdEfﬂOLIﬂS «%474«44«/7%/4/?/@
Nicholas Hoffman, RAurélie d'Incau, © lvan Nlurzin, ngz‘@é s ~ %/4@%
Je$uus, Tim Lohde, Roxanne Video installatie door Nadia Perlov,
Maillet, José Nlontealegre, Ektor oY, A, ~licht installatie door Johanna
Ntourakos, Johanna Odersky, Office ?‘fgﬂ; Wf{%@w Sculptuur door Je
for Joint Hdmlnlsl:ral:u{e Inl:ellllgence © I\Iadla Perlo. Ogmz‘%ﬂ@ @//ﬂ

(Gary Farrelly & Chris Dreier),
Parasite 2.9, Nadia Perlov,
Maria Gil ULLDemolins en

© Carl Court, 2017 7 /
© Nicholas Hoffman, /%//;%W

Remko Van der Auwera. © Felir Breidenbach, @1/ 4(%
201b-2017

_Z&@elnemende academies : © Jeduus, OZOZ;Z 2017

AKV | St. Joost Den Bosch, DAl Arnhem, © @/ e s /ﬂ;/mé

ERG Brussel, KASK Gent, Kunstakademie 2.y Uik (%M/% 5

Diisseldorf, MIAFAD Naastricht, PRL NIAD
School of Arts Masselt, Sint-Lukas Brussel Coupling of Smerinthus ot
en Staatliche Mochschule Ffiir Bildende HKiinste © Ann Christine Freuwsr
Stadelschule, Frankfurt am Nain Office for Joint Adminis

uan Theodor Debry, ets 15

3 _ (Gary Farrelly en Chri/g
denonrafie: © PARASITE 2.9,

Parasite 2.0 .
(@[aﬂsch ontwero: © Roxranne NMaillet

Roxranne Naillet Marres, Muis voo
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- gm/,wffdetall 2017.
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Odersky en Nadia Perlov,
hanna Odershy, 2017
£, film stil, 217

et it 2@V
wicr /@2 (wwaaklny )

% Cé/gf[lﬂﬂi% Wmu% 2o czee %M d

Marres
Muis voor Medendaagse Cultuur

Capucijnenstraat 98
b211 RT Maastricht
+J1(@)43 327 02 07
info@marres.org
marres.org
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_Aleiding: Evelyn Simons,

lsabel Van Bos
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Jan de oude stad

Vlarres wordt met beeldend
nuzikanten, vormgevers, Koks
's een nieuw vocabulaire voor
| ontwikkeld.

2n dynamisch programma
»onstellingen, presentaties
>rmances heeft NMarres ook
achtige tuin en een geweldig
irant.

Immy Willekens
Zxukwerk: Unicum

Marres ontvangt structurele steun van het
ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap,
de Gemeente Nlaastricht en de Provincie Limburg.

iy iy ditiic 18 mede mogelijk
gemaakt met financiéle steun van
het Nlondriaan Fonps.






