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wat je bijgeloof zou kunnen noemen. Naast het Zuid station van Brussel
zie je op een gebouw de stripheld Kuifje draaien. Qoit zat ik in de trein
en dacht als ik nu een wens doe en ik zie Kuifje, dan ben ik er zeker van
dat deze wens werkelijkheid wordt. En ik heb een hele gedurfde wens
gedaan en de volgende dag kwam hij uit. Ik werd gebeld uit een heel
ver afgelegen land dat ik een eenmanstentoonstelling had. Dat land was
Liechtenstein. Ze hadden een niesuw museum en zochten een kunstenaar
voor de openingstentoonstelling. Hoe ze bij mij uitkwamen weet ik niet.
Maar iedere keer als ik naar Brussel ga, doe ik een wens en kijk of ik
Kuifje zie. En al die wensen komen uit! Ik mag ze niet aan je vertellen
want dan gebeurt het niet.

II. FREUDS SOFA

Santiago Borja is van opleiding architect en heeft een thesis geschreven
over de invloed van esoterisme op de moderne architectuur. Een
fascinerende tegenstelling die ook doorwerkt in zijn werk als kunstenaar.
Hij diende een aanvraag in om een werk te mogen maken

in het Freud huis in Londen. Borja wist meteen zeker dat

hij de sofa wilde gebruiken. Op die sofa lag altijd een

tapijt. Mensen weten het niet, maar die tapijten kwamen

van Freuds broer die in tapijten handelde en die een

ruimte zocht om ze op te slaan. Rondom die sofa is een

hele mythe ontstaan en het patroon op het tapijt is zelfs
geassocieerd met de psychoanalytische praktijk van Freud. Maar het is
eigenlijk gewoon toeval.

Fnfin, de kunstenaar ging naar de Wixarika stam in een heel
afgelegen gebied in Mexico. Onder invloed van de drug peyote voeren
ze rituelen uit onder leiding van een sjamaan waarbij ze geloven uit
hun lichaam te treden en in het lichaam van een andere persoon plaats
te kunnen nemen. Borja heeft de sjamaan ontmoet en hij heeft hem
uitgelegd wie Freud was. De sjamaan had natuurlijk nooit van Freud
gehoord. Borja toonde hem een foto. De sjamaan nam die mee en de
stam sloot zich af voor een ritueel. De kunstenaar mocht daar niet bij
zijn. Aan het einde van het ritueel retourneerden ze de foto waarop
ze rituele tekeningen hadden aangebracht. Die tekeningen zeggen
in een ingewikkelde codetaal iets over de afgebeelde persoon. Ze
stelden voor aan Borja om met die codes een tapijt te maken. Het
werd een serie tapijten die de kunstenaar naar het Freud Museum
bracht om op de sofa te draperen. En toen kwamen er een heleboel
dingen samen. De tapijten deelden de ruimte met Freuds collectie
van beeldjes van anticke beschavingen en leken daarmee de door het
Westen gedicteerde culturele orde te bevragen. De trance waarin de
stamleden zich verplaatsten in de figuur Freud, lijkt dat niet op het
onderbewustzijn in de psychoanalyse? En is Freud niet ook een soort
sjamaan? Het is altijd onzeker waar de wetenschap eindigt en iets
anders begint.




III. DE SCHOEN OP TAFEL

Ik heb John Stezaker nooit ontmoet. Hij was lange tijd een

obscure kunstenaar die ik vond door mijn belangstelling

voor surrealisme en collage. Ik vond het heel interessant

hoe hij met beeldcultuur omging. Helemaal in het begin

van mijn carriére heb ik gezegd dat als er al zoveel goede

beelden zijn, we niet verplicht zijn om nicuwe beelden te
maken. En dat zit eigenlijk ook in zijn filosofie: je kan beter het bestaande
materiaal gebruiken en kijken of je er een nieuwe betekenis aan kan
geven. Toen ik hem over de tentoonstelling vertelde, heeft Stezaker
me iets persoonlijks verklapt. Hij maakt de meeste van zijn collages in
series en elke keer als hij met een serie stopt, eindigt het op nummer 13.
Hij telt nooit, het komt gewoon altijd zo uit. De titel Superstition deed
hem ook aan een idee denken waar hij al een tijd mee speelde: een serie
apostels. Ik zei hem dat hij dan een probleem had met het nummer 13.
Dat vond John erg grappig.

Het beeld van de schoen op tafel is kenmerkend voor het werk
van Stezaker. Hij neemt een bestaande foto (in dit geval een film still)
en plakt er een ansichtkaart op. Figenlijk zijn het twee readymades op
elkaar, om het in kunsttermen te verwoorden, die samen een derde
readymade creéren met een compleet andere betekenis. Plotseling weet
je niet meer wat er eigenlijk gaande is in deze scene van de film, die nu
de achtergrond lijkt te vormen. Je ziet een schoen op tafel. Waar komt
die vandaan? En wat doen die twee mannen daar? En waarom leggen
ze hun handen zo? En dan heb je dit hele romantische beeld erbij van
een waterval of storm op zee. Een beeld waar een dreiging van uitgaat.
En de combinatie van die twee maakt het heel intrigerend. Als je niet
bijgelovig bent zie je misschien schoenmakers in de twee mannen aan
de tafel. Maar als je een iets speelsere geest hebt dan maak je er een
heel mooi verhaal van. En dat is een procedure die veel surrealisten
hebben toegepast in hun collages. Stezaker vindt dat de toeschouwer er
zelf maar iets van moet maken. Hij zet iets in werking en de rest is voor
de toeschouwer.

IV. SNEEUW IN DE WOONKAMER
‘In Keren Cytters film Four Seasons voel je vanaf het begin dat alles
fout gaat. Cytter gaat altijd heel intuitief te werk en verwijst vaak naar
andere films. In de film komen alle seizoenen in een snel tempo voorbij.
Het is erg verwarrend en de verhaallijnen zijn compleet absurd. Een
vrouw belt aan bij de buurman om hem te vragen de muziek zachter
te zetten. Ze vindt de man bloedend in bad. Plotseling
begint het te sneeuwen en staat er een kerstboom. Je weet
nooit of de man bezig is zelfmoord te plegen of dat hij het
bloed afwast van een moord die hij net heeft gepleegd.
De relatie tussen de twee schommelt tussen aantrekking
en verwarring. De man noemt haar Stella maar zij blijft
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STEFAN BRUGGEMANN

This Work is Destroyed
When you Stop Looking at it and
Restored When you Look at it, 2013
letraset op muur

De Mexicaanse kunstenaar Stefan
Briiggemann is bekend vanwege zijn
statements en teksten, die hij in vinyl
aanbrengt op de muren van tentoon-
stellingsruimtes. Met hun lichte humor
en filosofische suggesties kunnen deze
teksten begrepen worden als Kkijk-
instructies of manieren om zijn werk te
interpreteren. Zijn werk doet denken
aan dat van de conceptuele kunstenaars
uit de jaren 60, die stelden dat het
publiek betekenis gaf aan hun werken.
In dit werk voert Briiggemann dat idee
tot in het extreme door, en suggereert
dat het werk alleen bestaat wanneer het
door een toeschouwer bekeken wordt.
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NILS NOVA

Wallpaper Marres, 2018
digitale afdruk op niet-geweven
behangpapier, op de muur aangebracht

&mpty Center, 2013
lak op chroomstaal

Nils Nova’s recente werken zweven
tussen illusie en werkelijkheid in, en
zijn sterk afhankelijk van de ruimte
waarin ze worden gepresenteerd. Hij
creéert trompe-l'oeuil effecten waarmee
de helft van de ruimte ondersteboven
wordt gekeerd, door foto’s van specifieke
hoeken te nemen en deze, afgedrukt
als behangpapier, op een andere plaats
in de ruimte aan te brengen. In de
resulterende echte virtuele omgeving
raken ruimte en de illusie van ruimte op
paradoxale wijze met elkaar verbonden.
Door de bezoekers uit balans te brengen
maakt hij hen bewust van de relatie
tussen perspectief, balans en zelfbeeld.
Om de verwarring van bezoekers nog
te vergroten installeerde Nova ook
twee versies van &mpty Center, subtiele
schilderijen op een metalen basis die als
spiegels voor de toeschouwer fungeren.

— Nils Nova, Barbara voor een Empty Center,

2000. Foto: Nils Nova. Courtesy van de

kunstenaar.

Joanna Piotrowska, Untitled, 2016. Courtesy
van de kunstenaar en Southard Reid.
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~ Mungo Thomson, Crickets, 2013-2014. Courtesy van de kunstenaar en
galerie frank elbaz.
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Pierre Bismuth, Following the left hand of Jacques Lacan in “La sexualité

2010. Courtesy van de kunstenaar en Jan Mot, Brussel.
14 Uri Geller buigt een lepel, 1973. Fotograaf onbekend.
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MUNGO THOMSON

Cricket Solo for Percussion,
Cricket Solo for Clarinet,
Cricket Solo for Violin,
Cricket Solo for FHute..., 2014
audio, iPods, micro-speakers,
handgemaakte krekelkooien

Crickets, 2013
performance

Mungo Thomson is een conceptueel
kunstenaar die woont en werkt in Los
Angeles. Zijn werken in de vorm van
film, geluid, sculptuur en installatie laten
ons nadenken over de mechanieken
van de alledaagse werkelijkheid, in
relatie tot een grotere historische en
kosmische schaal. Zijn karakteristicke
project Crickets (2012-2014) is een
orkestrale weergave van wereldwijde
veldopnames van krekels. Het bestaat uit
performances, een video, een muziek-
partituur in inktloze reliéfdruk, en
sculpturen van krekelkooien met daarin
kleineiPodsdieindividuele krekelsolo’s’
— uitgevoerd door klarinet, viool, fluit
en percussic — afspelen. In sommige
kringen gelooft men dat het geluk brengt
om bij de schouw of naast je bed een
krekel in een kooitje te houden. Een
kwartet voert het muziekstuk Crickets
op tijdens de opening van Superstition.
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PIERRE BISMUTH

Following the left hand of Jacques Lacan
in “La sexualité”, 2010
afdruk op papier

Coming Soon Advent #1, 2011
houtskool op papier

Coming Soon Advent #2, 2011
houtskool op papier

Coming Soon —
Owl / Michelangelo, 2014
ingelijste foto en canvas, aangebracht
op hardboard, vinylletters op glas

Coming Soon —
Skyscraper / Painting, 2014
ingelijste foto en canvas, aangebracht
op hardboard, vinylletters op glas

Coming Soon — Wine / Wedding, 2014
boek en ingelijste foto, aangebracht op
hardboard, vinylletters op glas

Pierre Bismuth — kunstenaaren winnaar
van een Academy Award voor zijn
scenario voor de film &ternal Sunshine
of the Spotless Mind — speelt regelmatig
met de logica van de filmindustrie. Het
zinnetje Coming Soon, dat gewoonlijk
aan het eind van filmtrailers verschijnt,
gebruikt de kunstenaar hier om de
verwachtingen van de kijker in het
luchtledige te houden. De aankondiging
wordt slechts een leeg teken, een puur
potentieel waarop we van alles kunnen
projecteren. On Following the Left Hand
of Jacques Lacan in “La sexualité” hoort
bij een serie waarin Bismuth de hand-
gebaren van verschillende beroemd-
heden in kaart brengt door hun handen
met een marker te volgen. De lijnen in dit
portret van de Franse psychoanalyticus
lijken automatisch te verwijzen naar het
onderbewustzijn van Jacques Lacan zelf.
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URI GELLER

Interview met Uri Geller,
Directissimo TVE, 1975 (fragment)

Uri Geller is een Israélische illusionist,
goochelaar, televisiepersoonlijkheid en
zelfverklaard paragnost. Hij is bekend
vanwege zijn karakteristicke televisie-
optredens, waarin hij het buigen van
lepels en andere illusies opvoerde. Het
is vaak beweerd dat Geller goocheltrucs
gebruikte om de effecten van psycho-
kinese en telepathie te simuleren,
wat hij altijd ontkend heeft. Gellers
internationale carriére als ‘entertainer’
bestreek een periode van meer dan
veertig jaar, met groot internationaal
succes.
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KEREN CYTTER

Four Seasons, 2009
video, 12’14”




JOACHIM KOESTER

The Place of Dead Roads, 2013
Site-specificke installatie
met stereogeluid in loop
16mm-film overgebracht op HD video,
kleur, geluid, 33’317

2013. Courtesy van de kunstenaar en Jan Mot,

Courtesy van de kunstenaar en Galerie Art :
Brussel.

Concept, Paris.
— Joachim Koester, The Place of Dead Roads,

~Ulla von Brandenburg, The Objects, 2009.

In zijn video-installatie The Place of
Dead Roads neemt Joachim Koester ons
mee op een reis naar een onderaardse
wereld: een ‘weg die door de doden
wordt gebruikt’. Geinspireerd door een
citaat van de Oostenrijks-Amerikaanse
psychoanalyticus Wilhelm Reich — ‘Elke
spiersamentrekking bevat de geschie-
denis en betekenis van zijn oorsprong’
— transformeert Koester typische be-
wegingen uit de westerse wereld tot
een vreemd soort dans. Dansers Pieter
Ampe, Boglarka Borcsdk, Liz Kinoshita
en Halla Olafsdottir nemen verschillende
poses aan, trekken en richten een
handwapen, vallen aan en verdedigen
zich in een schijnbaar onbeheersbare
stroom van schokkerige bewegingen en
gebaren. Koester leende de titel en het
concept voor dit werk (The Place of Dead
Roads) van een roman van William S.
Burroughs, Wild West, waarin Burroughs
het verhaal vertelt van Kim Carsons, een
cowboy die uit zijn eigen dode lichaam
probeert te ontsnappen na een fatale
schotwond in 1899.
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SANTIAGO BORJA

Divan: Free-Floating Attention Piece,
2010
foto

Kunstenaar en architect Santiago Borja
is gefascineerd door de mogelijke rela-
ties tussen esoterisme en rationele
(moderne) architectuur. Toen hij werd
uitgenodigd voor een tentoonstelling in
het Freud Museum in Londen besloot hij
contact op te nemen met de Wixarika-
gemeenschap, ook bekend als Huichol,
die in het midden-noorden van Mexico
leeft. Hij toonde hen portretten van de
beroemde psychoanalyticus en vertelde
over sommige van Freuds theorieén (die
voor hen volledig onbekend waren), en
vroeg hen vervolgens om textielpatronen

o
Al

te ontwerpen op basis van hun eigen,
persoonlijke dromen. In deze orale cul-
tuur, waarin kennis mondeling wordt
overgedragen, worden textielpatronen
gebruikt om verhalen en mythes vast te
leggen. Borja installeerde de deken die
hieruit voortkwam op de emblematische
sofa van Freuds werkkamer in Londen.
Zo introduceert hij een contrasterend
visueel element in de studio van Freud,
gevuldmetEgyptische, Griekse, Romeinse
en Midden-Oosterse antiquiteiten die
hij zijn leven lang gepassioneerd ver-
zamelde, als sporen van wat hij als de
oorsprong van Furopa beschouwde.
Ook kijkt Borja hiermee serieus naar
de manier waarop de Wixarika de
wereld interpreteren, en maakt hij
een poétische vergelijking met de
psychoanalytische ordening van het
bewuste en het onderbewuste.
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Santiago Borja, Free-Floating Attention Piece,

Freud Museum, 2010. Courtesy van de

kunstenaar.
N Nina Beier & Simon Dybbroe Meller, fragment

t

uit The Industrial Revolution, 2013. Courtesy

van de kunstenaars.

V/
NINA BEIER &
SIMON DYBBROE MGLLER

The Industrial Revolution, 2013
sculptuur
replica’s van handsculpturen
van Rodin, brons, gips,
polyesterhars, acrylverf

The Industrial Revolution verwijst sym-
bolisch naar het eind van het tijdperk
van handmatige arbeid. Over de vloer
verspreid liggen groteske amputaties,
die tevens een inventarisering vormen
van handen in de sculpturen van
Auguste Rodin (God, de pianist etc.). Los
van hun eigen context, en beschilderd
om op vlees en bloed te lijken, lijken ze
rekwisieten gestolen van de set van een
horrorfilm.
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OTTO BERCHEM

Amansa Lluvia, 2018
130 verzilverde tafelmessen

Otto Berchems werk verkent sociale
en visuele codes, waarbij hij zich richt
op de relaties tussen taal, architectuur,
geschiedenis en poézie. Zijn praktijk
omvat een breed assortiment aan media,
waaronder schilderkunst, video, foto-
grafieenpoézie.In Amansalluviacreéert
hij een adaptatie van een praktijk die hij
binnen zijn eigen familie in Colombia aan-
schouwde. Mensen steken twee messen
in de grond, gekruist, om regen te
voorkomen bij speciale gelegenheden:
bruiloften, doopplechtigheden en zelfs
galerieopeningen. Naast het tegengaan
van regenbuien biedt dit ritueel ook
bescherming tegen slechte energie en
mensen die persoonlijke verlangens
in de weg kunnen staan. Met deze
installatie presenteert Berchem 130
verzilverde tafelmessen, eerst over de
vloer verspreid en later — steeds met
twee tegelijk — in de tuin van Marres.
Een paar per dag, om (zonodig) de regen
weg te houden tijdens deze 65 dagen
durende tentoonstelling.
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JOHN STEZAKER

The Apostles, 2017
collage op papier

Apostles I-XIII, 2013
collages van fotokopieén

Cinema 1 III, 2005
collage

John Stezaker eigent zich bestaande
afbeeldingen toe, zoals ansichtkaarten,
film stills en publiciteitsmateriaal, en
gebruikt deze in zijn collagetechnieken.
Bovenal gaat zijn werk om de handeling
van het kijken. Met minimale inter-
venties koppelt de kunstenaar beelden
los van hun oorspronkelijke functie en
hergebruikt deze, zodat ze beschouwd
kunnen worden als werken met een
— vaak mysterieus — nieuw verhaal.
Cinema 1 I1I, dat in het interview in dit
cahier wordt besproken, illustreert deze
methode. Stezaker maakt vaak werken
in series, hoewel elke collage als een
individueel werk functioneert. The
Apostles is een zeldzaam voorbeeld van
individuele collages — dertien collages,
in dit geval — die zijn samengebracht
om als geheel een groter werk te vormen.
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LILIBETH CUENCA RASMUSSEN

Afghan Hound, 2011
multimedia-installatie
video, 1I'30”

Een meisje dat wordt opgevoed als
jongen. Een jongen die wordt getraind
om zich als meisje te gedragen. Dit zijn
personages in Afghan Hound (2011),
waarmee Lilibeth Cuenca Rasmussen
reageert op de complexiteit van gender
in culturen waarin mannen en vrouwen
gescheiden leven — en waarin het man-

nelijke overheerst. De titel verwijst zo-
wel naar het langharige hondenras als
naar het land Afghanistan. De installatie
omvat nabootsingen van Afghaanse
stemmen in muziek en liederen. De
choreografie wordt bepaald door een
kostuum dat van haar is gemaakt en een
symbool vormt voor de verschillende
seksualiteiten die verborgen liggen in de
specificke context van de hedendaagse
Afghaanse cultuur. Afghan Hound
beleefde zijn premiére in het Deense
paviljoen van de Bi€nnale van Venetié
in 2011.

de kunstenaar en Hans & Fritz Contemporary

Stezaker. Courtesy van de kunstenaar en The
Lilibeth Cuenca Rasmussen, Afghan Hound,
20I1. Foto: Anders Sune Berg. Courtesy van
Londen/Barcelona.

~  John Stezaker, Cinema 1 I11, 2005. Foto: John
Approach, Londen.
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JOANNA PIOTROWSKA (PL, 1933)
studeerde aan de Akademia Sztuk Pigknych
in Krakau, PL en het Royal College of Art

in Londen, VK. Haar werk was onder meer

te zien tijdens de 10e Biénnale van Berlijn,
DE (2013), het MoMA, VS (2013), het
Institute of Contemporary Arts in Singapore,
SG (2017) en het Warwick Arts Centre,

VK (2017). Ze ontving de Reda-prijs bij
Artissima in Turijn (2016).

Gemeente Maastricht

JOHN STEZAKER (VK, 1949) woont en werkt
in Londen en St. Leonards on Sea. Stezaker
won de Deutsche Bérse-fotografieprijs in 2012.
Recente solotentoonstellingen bij musea en
instellingen: Love, The Approach in Londen,
VK (2013); John Stezaker, Whitworth Gallery
in Manchester, VK; Aftermath, York Art
Gallery in York, VK; Lost World, City Gallery
Wellington, NZ (reizende tentoonstelling),
(2017); Film Works, De La Warr Pavilion in
Bexhill on Sea, VK; Collages, Nederlands
Fotomuseum in Rotterdam, NL (2015); John
Stezaker, Whitechapel Gallery in Londen,

en vervolgens MUDAM in Luxemburg en

het Kemper Art Museum in St. Louis, VS
(2011-2012); Lost Images, Kunstverein
Freiburg, DE (2010).

¥

DANISH ARTS FOUNDATION

prchelvetia

Wemremre e Grabermtr, Leban o
[——
mondriaan
fonds

provincie

MUNGO THOMSON (VS, 1969) studeerde
aan The Whitney Independent Study Pro-
gram in New York (1994) en de University
of California in Los Angeles (2000), VS.
Hij had onder meer solotentoonstellingen
bij de Henry Art Gallery in Seattle, VS
(2013), Artpace San Antonio, VS (2014),
het Hammer Museum in Los Angeles, VS
(2003), kunststichting Kadist in Parijs,

FR (2007) en Galleria d’Arte Moderna e
Contemporanea (GAMeC) in Bergamo, IT
(2006). Verder leverde hij een bijdrage
aan de Biénnale van Istanboel, TR (2011),
de Whitney Biennial, VS (2003) en de
Performa Biennial, VS (2003). Zijn boek
Crickets werd gepubliceerd door JRP|Ringier,
CH (2013), en Font Study (TIME) werd
gepubliceerd door het Los Angeles County
Museum of Art, VS (2011).

financiéle ondersteuning van de Danish Arts
Foundation, Pro Helvetia en het Mondriaan
Fonds — het publieke stimuleringsfonds
voor beeldende kunst en cultureel erfgoed.
Het Mondriaan Fonds droeg middels het
experimenteerreglement bij aan het

en Wetenschap, de provincie Limburg en de
honorarium van de kunstenaars.

Marres ontvangt structurele ondersteuning
van het Ministerie van Onderwijs, Cultuur
gemeente Maastricht.

Superstition wordt mogelijk gemaakt door

2010.

»
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ERICH WEISS (BE, ©6.6.66) had als kunste-
naar exposities bij Hans & Fritz Contem-
porary in Londen, VK (2013), Scope in
Kopenhagen, DK (2017), Museo Experimental
Fl Eco, MX (2016/2017), Galerie Bernhard
Bischoff in Bern, CH (2016), Filmmuseum
Miinchen, DE (2010), MARTa Herford, DE
(2009), MACBA Barcelona, ES (2009) en
Muzeul National de Artd Contemporand in
Boekarest, RO (2007). Droeg als curator
onder andere bij aan Cravan Maintenant!
en Rineke Dijkstra, beide in Museu Picasso
Barcelona (2017), Huis Sonneveld in
Rotterdam, NL (2016/2017), Fantastic Art
in Belgium, Tokyo/Utsunomiya/Kobe, JP
(2017), Surrealism & Beyond, Museum
Boijmans Van Beuningen in Rotterdam, NL
(2016) en The Star Alphabet of ELT Mesens,
Mu.ZEE in Qostende, BE (2012/2013).

Piotrowska, Untitled, 2016. Courtesy of the
artist and Dawid Radziszewski Gallery /
Pierre Bismuth, Following the left hand
Back cover: Stefan Briiggemann, This Work
is Destroyed When you Stop Looking at it
Courtesy van de kunstenaar en Hauser &

and Restored When you Look at it, 2013.
Wirth, Ziirich/Londen

Teksten: Valentijn Byvanck, Erich Weiss,
Objects, 2009. Courtesy van de kunstenaar
en Galerie Art : Concept, Paris / Joanna

de deelnemende kunstenaars
Vertaling: Laura Schuster | Mediafictions

Codrdinatie: Immy Willekens
Front cover: Ulla von Brandenburg, The

Beeld: Met dank aan de deelnemende
Courtesy van de kunstenaar en Jan Mot,

kunstenaars
Grafisch ontwerp: Ayumi Higuchi

Drukkerij: Unicum
of Jacques Lacan in “La sexualité”

COLOFON

ligt in het hart van de oude stad Maastricht.
In Marres wordt met beeldend kunstenaars,
muzikanten, vormgevers, koks en parfumeurs
een nieuw vocabulaire voor de zintuigen
ontwikkeld. Behalve een dynamisch

programma met tentoonstellingen,
presentaties en performances heeft Marres

ook een prachtige tuin en een geweldig

Marres, Huis voor Hedendaagse Cultuur,
restaurant.

Huis voor Hedendaagse Cultuur

Capucijnenstraat 93
6211 RT Maastricht
+31(0) 43327 02 07
info@marres.org

marres.org
Dinsdag — Zondag

Openingstijden:
12.00 —17.00 uur







